Welche Stadt in Deutschland,
auller Dresden, hat etwas,
das unserm Alumnio gleich kime?

Zur Besetzungspraxis an der

Ion Andveas Glackner

eider existieren nur wenige authentische Zeug-
nisse iiber Johann Sebastian Bachs Besetzungs-
praxis, weswegen verlissliche und eindeutige
Aussagen dariiber (wohl auch in Zukunft) kaum
zu erwarten sind. Bei allen diesbeziiglichen Un-
tersuchungen ist es unverzichtbar, die Dokumente
zum Thomaskantorat aus der Zeit vor 1723 und
nach 1750 mit zu befragen, da die organisatorischen Strukturen und
juBeren Rahmenbedingungen im 18. Jahrhundert unverindert ge-
blieben sind. In seiner Denkschrift »Kurtzer, iedoch hichstnéthiger
Entwurff einer wohlbestallten Kirchen Music! bemerkte Bach:

Zu einer wohlbestallten Kirchen Music gehdren Vocalisten und Instrumentisten.
Die Focalisten werden hiesiges Ohrts von denen Thomas Schiilern formiret,
und zwar von vier Sorten, als Discantisten, Altisten, Tenoristen, und Baffisten.
So nun die Chére derer Kirchen Stiicken recht, wie es sich gebiihret, bestellet
werden sollen, miilen die Vocalisten wiederum in 2erley Sorten eingetheilet
werden, als: Concertisten und Ripienisten.

Derer Concertisten sind ordinaire 4; auch wohl 5, 6, 7 biB 8; so mann nemlich

per Choros musiciren will.
Derer Ripienisten miiBen wenigstens auch achte seyn, nehmlich zu ieder

Stimme zwey.

Fiir die Auffithrung von figuralen »Kirchen Stiicken« {(und nur
darum — also um die Hauptmusik und nicht etwa um Motetten —
geht es an dieser Stelle) gehorten demzufolge 4 bis 8 Concertisten?®
und 8 Ripienisten, wobei 4 Concertisten und 8 Ripienisten wohl
die Normalbesetzung an Sonn- und Festtagen waren.

Spiter wiederholt Bach wiederholt Bach diese Angaben, indem er
zusammenfassend feststellt:

Zu iedweden musicalischen Chor gehoren wenigstens 3 Sopranisten, 3 Altisten,
3 Tenoristen, und eben so viel Baflisten, damit, so etwa einer unpaB wird (wie
denn sehr offte geschieht, und besonders bey itziger Jahres Zeit, da die recepte,
so von dem Schul Medico in die Apothecke verschrieben werden, es ausweisen
miiBen) wenigstens eine 2 Chérigte Motette gesungen werden kann. (NB.
Wiewohln es noch beBer, wenn der Coetus so beschaffen wire, dal mann
zu ieder Stimme 4 subjecta nehmen, und also ieden Chor mit 16. Persohnen
bestellen kénte.)

Bach favorisierte demnach eine Standardbesetzung von 16 Singern,
wohl schon deshalb, weil er eine doppelchdrige Motette nicht mit
einem Singer pro Stimme besetzen wollte — selbst wenn es sich

Leipziger Schola Thomana*

dabei um eine relativ leicht auffiihrbare anspruchslose Komposition
gehandelt hitte. 16 Singer standen ihm in den beiden ersten Kanto-
reien tatsichlich — zumindest temporir — auch zur Verfiigung. Dies
belegt eine zufillig iiberlieferte Choraufstellung aus dem Schuljahr
1744/45.3 Sie ist dem ausfiihrlichen Bericht des Vorstehers der Tho-
masschule Carl Friedrich Trier vom 12. April 1745 im Streit um die
Einsetzung des Leichen-Famulus als Anlage beigefiigt. Zu Beginn
seiner Ausfithrungen werden von Trier die musikalischen Chére
der Schola Thomana wie folgt erliutert:

Es giebt nehmlich bey besagter Schule zweierle§ Cantorejen, als die Kir-
chen- und die Neujahrs-Cantorejien. Die erstere die Kirchen-Cantorejen
werden wieder in zwey Arten eingetheilet, davon die erste, nach den
4. Stadt-Kirchen, 4. Chére ausmachet, und die Kirchen an Sonn- und
Fest-Tagen besorget, die andere Art bestehet aus 6. Chdren, und wohnet
dem Waochentlichen Gottes-Dienst, Friih in den Haupt-Stadt Kirchen
und Nachmittags, Dienstags und Frejtags in der Neuen-Kirchen bey. Zu
beyden Arten Kirchen-Cantorejen gehéren nach bejgelegter Specification,
simtliche Alumni, jedoch mit dem Unterschied, daB zu der ersten und an-
dern Sonntags-Cantoreje, die besten Musici, und zu der dritten nicht gantz
untlichtige Schiiler gezogen werden, weil diese eben auch Motetten etc. in
der Netien Kirche singen miiBen. Was die Neujahrs-Cantorejen anbelangt,
so werden jedesmahl vor dem Neuen-Jahr 32. Personen darzu von dem
Cantore ausgelesen, und in 4. Chore, jeden zu 8. Schiilern eingetheilet. Diese
Cantorejjen hdren jederzeit, nach Endigung des Neu-Jahr-Umgangs wieder
auf, auBer dem ersten Chor, welcher zu Besorgung der Hochzeiten und
Beysetzungen auf % Jahr bejbehalten wird. Woraus denn so viel erhellet,
daB zu den Kirchen Cantorejen oder Chéren die simmtlichen Alumni ge-
horen, die Neu-Jahrs-Cantorejen aber gegen Ostern, als um welche Zeit die
Leichen-Famulatur vergeben zu werden pfleget, meistens nicht mehr existiren.

Einer detaillierten Choraufstellung® nach bestand Bachs Elitekantorei
(also der erste Chor) im Schuljahr 1744/45 aus 17 Alumnen im Alter
von 10 bis 23 jahren. Darunter befanden sich 5 Alumnen im Alter
von 20 bis 23, 6 Alumnen im Alter von 17 bis 19, 3 Alumnen im
Alter von 14 bis 16 und 3 Alumnen im Alter von 10 bis 13 Jahren.
Fiir die Auffithrung einer der fiinf- bis achtstimmigen Motetten aus
dem >Florilegium Portense« waren im Schuljahr 1744/45 demnach
17 Alumnen in der ersten Kantorei verfiigbar — also etwa zwei Vo-
kalisten pro Stimmlage.

Fiir die von Joshua Rifkin und Andrew Parrott verfochtene These,
Bach hitte von den 12 bis 16 Alumnen der ersten Kantorei in der
Regel nur 4 Singer fiir die sonn- und festtigliche Figuralmusik



ausgewihlt,® findet sich kein stichhaltiger Quellenbeleg unter den
Bach-Dokumenten. Wire dies im 18. Jahrhundert die allgemeine
Besetzungspraxis an der Schola Thomana gewesen, miissten sich in
den Schulakten irgendwelche Anhaltspunkte dafiir finden lassen,
denn ein solches Auswahlprinzip wire in irgendeiner Weise doku-
mentiert worden. Die tiberlieferten Quellen weisen hingegen in an-
dere Richtung: Unter den Akten befindet sich u.a. eine von Johann
Kuhnau verfertigte Choraufstellung aus seinen letzten Amtsjahren.
Auf dieser sind 12 (wahrscheinlich der 1. Kantorei zugehérige)
Singer namentlich aufgefithrt.® 12 Singer fiir die erste Kantorei er-
scheinen auBerdem in Bachs eigenhindiger Choraufstellung vom 18,
Mai 17297 — und in einem dazugehérigen Schriftstiick bemerkte der
Thomasschulvorsteher Christian Ludwig Stieglitz, dass der Kantor
Bach »was das Singen anbelanget in allen 5. Kirchen® 44. Knaben
néthig habe«.? Johann Matthias Gesner, Rektor der Thomasschule
von 1730 bis 1734, berichtet im Jahr 1738, wie Bach »30 oder gar
40 Musizierende« (Singer' und Instrumentalisten) beim Dirigieren
zusammenhalte.!! Wiren unter diesen tatsichlich nur 4 Singer ge-
wesen, dann hitte Bach tiber 26 bis 36 Instrumentalisten verfiigt.
Eine Festmusik mit Trompeten und Pauken miisste demzufolge etwa
folgende Besetzung aufweisen:

Singer (4), Trompeten (3), Pauken (1), Oboi (3), Flauti traversi (2),
Fagotte (2), 1. Violinen (8), 2. Violinen (8), Violen (3), Violoncelli
(3), Violoni (2), Orgel (1) = 40 Musiker

Fiir eine Besetzung mit 12 Singern ergabe sich hingegen folgende
Modellrechnung:

Singer (12), Trompeten (3), Pauken (1), Oboi (3), Flauti traversi (2),
Fagotte (2), 1. Violinen (6), 2. Violinen (4), Violen (2), Violoncelli
(2), Violoni (2), Orgel (1) = 40 Musiker

Nur die letztgenannte Besetzung wiire mit den uns iiberlieferten
Vokal- und Instrumentalstimmen (bis auf eine zumeist fehlende
dritte Stimme fiir die Violine 1) in Einklang zu bringen.

Fiir eine (ohne Blechbliser und Pauken besetzte) sonntdgliche Figu-
ralmusik mit lediglich 30 Mitwirkenden (darunter wiederum nur
4 Singer) wiirde sich folgende Modellrechnung ergeben:

Singer (4), Oboi (2), Fagotte (2), 1. Violinen (6), 2. Violinen (6),
Violen (3), Violoncelli (3), Violoni (3), Orgel (1) = 30 Musiker

oder mit 12 Singern:

Singer (12), Oboi (2), Fagott (1), 1. Violinen (4), 2. Violinen (4), Vi-
olen (2), Violoncelli (2), Violoni (2), Orgel (1) = 30 Musiker

Auch hier ist wiederum nur das letztgenannte Besetzungsmodell mit
den erhaltenen Instrumental- und Vokalstimmen realisierbar.

Im Gegensatz zu Rifkin und Parrott sehe ich keine Veranlassung, die
Bedeutung von Gesners Besetzungsangabe (»30 bis 40¢«) in Zweifel
zu ziehen."

Fiir die Beantwortung der vieldiskutierten Frage, wie viele Alum-
nen als Singer fiir die Figuralmusik in beiden Kantoreien zur Verfii-
gung standen, ergeben sich folgende weitere Anhaltspunkte:

Die Thomasschule besaB nach Aussage der iiberlieferten Inven-
tarverzeichnisse!® bis 1735 zwei Violinen, zwel Violen und einen
Violone. 1735 wurde ein weiterer Violone angeschafft. In diese In-
strumente hatten sich die beiden ersten Kantoreien zu teilen. Nur
unter der Voraussetzung, dass von der 2. Kantorei kein Figuralstiick
musiziert wurde und alle fiinf beziehungsweise sechs Instrumente
in der 1. Kantorei zum Einsatz kamen, hitten maximal sechs po-
tentielle Singer dem 1. Chor entzogen werden kénnen. In diesem
Fall wiren Violonen und Violen allerdings mehrfach (mindestens
zweifach) besetzt gewesen. Die 2. Kantorei, die fiir gewdhnlich
kleinere Figuralstiicke fremder Meister musizierte, hitte dann aber

keines jener Schulinstrumente verwenden diirfen. Zumindest wire
die Hinzuzichung von Fremdinstrumenten erforderlich gewesen.
Selbst fiir den Fall, dass im Schuljahr 1744/45 sechs von jenen
17 Alumnen der ersten Kantorei Streichinstrumente spielten und
somit dem Vokalchor entzogen wurden, standen Bach fiir die Auf-
fiihrung einer Kantate mindestens noch 11 Singer zur Verfiigung.
Allerdings diirfte dies nicht der vollstindigen, fiir das Schuljahr
1744/45 anzunchmenden Vokalstimmenbesetzung entsprechen.
Denn weitere Singer oder Instrumentalisten, iiber die Bach in jenem
Zeitraum verfiigen konnte, sind quellenmiBig belegt oder zumin-
dest wahrscheinlich:

Als Bassist ist im Schuljahr 1744/45 der Student und spitere Schwie-
gersohn Bachs Johann Christoph Altnickol nachgewiesen.

Zu den Singern in Bachs Chorus musicus gehérte 1745 auch der
Kieler Student und Bassist Johann Chrysostomus Mittendorff. Als nur
voriibergehend in Leipzig anwesender Musiker stellt er. allerdings
einen Sonderfall dar.’®

Ein weiterer Mitwirkender war sicherlich auch Bachs zweitjiingster
Sohn Johann Christoph Friedrich Bach, der im Juni 1744 das 12. Le-
bensjahr erreicht hatte und als Sopranist oder Altist, spiter auch als
Cembalist fiir die Figuralmusik zur Verfiigung stand. Seit etwa 1745
ist er als Kopist von gottesdienstlichen Musikalien nachweisbar.

Als weiterer potentieller Singer wire sein jiingerer Bruder Johann
Christian zu nennen. Freilich befand sich dieser im genannten Zeit-
raum erst im 9./10. Lebensjahr.

Folgende Schiiler Bachs diirften im fraglichen Zeitraum bei der Fi-
guralmusik in den Leipziger Hauptkirchen auBerdem mitgewirkt
haben:

Johann Friedrich Drobisch: Studium an der Universitit Leipzig vom
21.5.1743 bis 1747; seit 1747 Kantoratsubstitut in Schneeberg,'®
Rudolph Stranbe: Studium an der Universitit Leipzig vom 27.2.1740
bis 1747; spiter Lautenist und Cembalist.””

Christoph Transchel: Studium an der Universitit Leipzig seit 21.6.1742.18
Zu den eben genannten Bach-Schiilern kénnten hinzugerechnet
werden:

Johann Gottfried Neicke: Thomasalumne vom 24.5.1729 bis 1738, Stu-
dium an der Universitit Leipzig vom 29.4.1738 bis 1743; erst 1746
tibernahm er eine Stelle als Pastor in Silbitz b. Eisenberg.®

Johann Georg Heinrich: Thomasalumne vom 10.6.1734 bis 1740, Stu-
dium an der Universitit Leipzig seit 28.3.1740.%

Eine zuverlissige Aussage tiber die Anzahl der zusitzlichen Singer
und Instrumentalisten wire nur dann méglich, wenn wir wiissten,
wie viele der ehemaligen Alumnen wihrend ihres Leipziger Studiums
im Chorus musicus der Thomasschule weiterhin mitgewirkt haben.
Dass man dies von ihnen als Dank fur die unentgeltlich erhaltene
Ausbildung erwartete, hat schon Johann Kuhnau hervorgehoben.?
Selbst heute singen die in Leipzig studierenden ehemaligen Thomaner
noch regelmiBig bei den Auffithrungen des Chores mit (vor allem
zum Beginn des neuen Schuljahrs), ohne dass ein Aufhebens davon
gemacht wird.

Deass ein neu aufgenommener Alumnus sogleich zum Concertisten der
ersten Kantorei avancierte, blieb die seltene Ausnahme. Ein solcher
Fall ist immerhin von Johann Gottlieb Séliner iiberliefert:

Hier hatte er nun das auf dieser Schule so seltene Gliick, daB er nicht nur vom
Anfange an, gleich in die sogenannte erste Cantorey kam, und Concertist
ward, sondern er blieb es auch bey noch folgenden Stimmen ganzer 5 Jahre
lang, welches ein duflerst scltener Fall bleiben wird; durch welchen Gott aber
seiner Armuth treflich zu statten kam, da er auch in den 3 letzten Jahren nach
einander 3ter, 2ter und 1ster Prifect ward.?
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Séllner wurde im Alter von 15 Jahren (am 17.5.1748) Alumnus der
Thomasschule, wo er bis Ostern 1756 verblieb und somit noch unter
Bachs Leitung als Concertist der 1. Kantorei fungierte. In der Regel
vollzog sich der Aufstieg vom Ripienisten zum Concertisten durch
einen kontinuierlichen und langwierigen Lernprozess in der musi-
kalischen Praxis. Die regelmiBige Mitwirkung bei der Auffithrung
von intrikaten Kantatenchéren war fiir einen Alumnus die unerldss-
liche Voraussetzung, selbst einmal Arien und Rezitative singen zu
koénnen und dies auch zu diirfen. Ohne die vorherigen Erfahrungen
als Ripienist wire die Ubernahme von solistischen Aufgaben wohl
nur im Ausnahmefall méglich gewesen.

Dass die Thomasschiiler auch Instrumente zu spielen hatten, ist
durch mehrere Quellen belegt. Mit dieser Praxis mussten perso-
nelle Defizite ausgeglichen werden, da die Anzahl der acht fest be-
soldeten Stadtpfeifer und Kunstgeiger konstant blieb und sich aus
finanziellen Griinden nicht aufstocken lieB. Allerdings war es eine
gingige Praxis, dass Stadtpfeifer ihre Gesellen zu den Auffithrungen
mitbrachten. Niheres ist den Leipziger Ratsakten freilich nicht zu
entnehmen, da die Adjunkten aus der Stadtkasse keine Entlohnung
beanspruchen konnten und demzufolge in den Rechnungsbiichern
nicht erscheinen. Eher zufillig erfahren wir jedoch aus einem
Ratsprotokoll vom 19. Oktober 1734 iiber den Musiker Johann Fer-
dinand Bamberg, er habe dem gerade erst verstorbenen Trompeter
Gottfried Reiche »bei seinem Leben assistiret«. Bamberg hatte sich
nach dem Tod von Reiche erfolglos um eine feste Anstellung als
Stadtpfeifer beworben.? Er gehort mithin zu jenen Instrumenta-
listen, die in Bachs Auffiihrungen zwar mitgewirkt haben, ohne
eine feste Besoldung dafiir in Anspruch nehmen zu diirfen, und die
daher in den Rechnungsbiichern nicht erscheinen.

Der Musikpublizist Johann Gottlieb Carl Spazier hat im Januar 1793
in der ersten Ausgabe seiner >Berlinischen musikalischen Zeitung¢

die Verdienste Johann Adam Hillers um den Erhalt der »Singechore«
an der Schola Thomana gewiirdigt — dies umso mehr, »da der Verfall
der Singechére immer merklicher wird«.?* In einer wenig spiter
verfassten Zuschrift bedankte sich Hiller fiir die ihm erwiesene
Ehre, indem er die Besetzungspraxis an der Schola Thomana folgen-
dermaBen erliuterte:

AN DEN HERAUSGEBER DER BERLINER MUSIKALISCHEN ZEITUNG.

Sie haben, mein Theuerster, im ersten Stiick [hrer sehr schitzbaren und niitz-
lichen musikalischen Zeitung mir die Ehre angethan, meiner, und des mir an-
vertrauten Singechors an hiesiger Thomasschule mit Lobe zu erwihnen. Haben
Sie Dank dafiir, und erlauben, daB ich eins und das andere niher bestimmen
und berichtigen darf.

Unser Alumnium, unser Singechor, bestehet aus sechs und funfzig jungen Leuten
von dreizehn bis ein und zwanzig Jahren, von denen aber einer L0V00G*
ist, und seyn darf. Sie wohnen alle, ziemlich bequem, in der Schule, werden frei
gespeist, und gewinnen das, was sie sonst noch bediirfen, durch die wéchent-
liche Currende, durch Singen bei Hochzeiten und Leichen, und durch ein paar,
freilich etwas beschwerliche, Umginge zu Michael und zum neuen Jahr. Das
Singen ist indeB nicht ihr einziges Talent in der Musik. Es sind einige darunter,
die Clavier und Orgel nicht schlecht spielen. Einer ist da, der die Pauken kunst-
richtig schligt, und auBerdem die BaBposaune blist. Bei den Violinen finden
sich jetzt fiinf, die sehr gut sind, fiinf bis sechs andere eifern ihnen nach, und
werden von Zeit zu Zeit besser: so da88 in unsern Uebungsstunden, Montags,
Mittwochs und Freitags, von eilf bis zwdlf Uhr, die Violinen wenigstens mit
zehn Spielern besetzt sind. Die Bratsche ist dreifach; zu den Bissen sind zwei
Contreviolone, zwei Violoncelle und zwei Fagotte. Dazu kommen noch zwei
Fléten und zwei Waldhorne: so daB sich das Personale der Instrumente wenigs-
tens auf drei und zwanzig beliuft, und fiir den Gesang der Chére immer noch zwei
und dreiffig iibrig bleiben. In Wahrheit, ein Institut, das Leipzig zu groBer Ehre
gereicht. Welche Stadt in Deutschland, auBer Dresden, hat etwas, das unserm
Alumnio gleich kime?

Freilich werden mir, bei Ausfithrung der Musiken, durch die andern Kirchen auf
dreiBig Subjecte entzogen; aber dann kommen mir funfzehn zur Kirchenmusik
verordnete Musiker zu Hiilfe: so daB sich in der Kirche, wo Musik ist, doch
immer ein Orchester von achtzehn Singern und ohngefihr acht und zwanzig In-
strumentisten zusammen findet. Die drei kleinern Chére in den andern Kirchen
haben keine Musik aufzufiihren, sondern nur zu Anfange des Gottesdienstes
ein Mottet, und den Choralgesang mit der Gemeinde zu singen. Die Musik
wird von mir, mit meinen Singern und Spielern in den beiden Hauptkirchen
abwechselnd aufgefiihrt.

Zur Verbesserung der Liturgie, wo so vieles zu verbessern wire, kann ich nur
sehr wenig beitragen, weil ich dariiber nichts zu gebieten habe. Will man es
fiir Verbesserung derselben nehmen, daB ich statt des lateinischen Singsangs,
den Meister Bodenschatz zusammen geschlept hat, deutsche, geniebare Mot-
tetten, und statt jener leer tdnenden und Nichts sagenden Kirchenmusiken,
verstindlichere und wirksamere eingefiihrt habe, so mag es seyn. Den Choral-
gesang zu verbessern, ist bisher mein eifrigtes Bestreben gewesen. Aber auch in
diesem Stiicke habe ich noch wenig gethan. Ueberhaupt kann der Gang solcher
Verbesserungen bei zahlreichen Gemeinden nicht anders als langsam seyn. In
dieser Riicksicht habe ich bisher nur aus einigen alten Melodien unniitze Wie-
derholungen einzelner Zeilen und Worter, unbequeme Dehnungen und Aus-
schweifungen weggeschaft. Eine einzige offenbar schlechte Melodie ist durch
eine bessere verdringt, und nebenher die Gemeinde noch mit drei Melodieen
bekannt gemacht werden, die sie bisher hatte entbehren miissen, die aber nicht
wohl zu entbehren waren. Oh, quantum restat laboris! Kiinftig ein Mehrers.
J[ohann]. A[dam]. Hiller

ZUSATZ DES HERAUSGEBERS.

Ich kann nicht umhin, dem wiirdigen, verdienstvollen Hiller, der in
Deutschland manchen Dank zu Gute hat und der, wie man sicht, immer
noch rastlos thitig ist und bleibt, wo es auf Verbesserung und Zuriickfiih-
rung der Musik zu ihrer wahren Wiirde ankommt, fiir diesen wichtigen
Beitrag zur heutigen Geschichte der Singschulen und der Liturgie noch
besonders zu danken. ... wo ist eine Anstalt, die jener obigen dhnlich wire?
Was da noch war, geht lieber nach gerade ein. So blithten ehemals unter
Rolle die Chore und Kirchenmusik in Magdeburg: jetzt hat man seit einem
Paar Jahren beinahe gar keinen Chorgesang mehr auf den StraBen gehort,
und in Concerten war er duBerst schlecht. Hier kann man kein Chor mehr



ordentlich besetzen und die Kirchenmusik ist unter aller Kritik erbirmlich,
wie Reisende und Einheimische in M. versichern. Nichstens iiber die
Musik Magdeburgs ein Mehreres.

Es dient vielleicht zu Nutz und Frommen, wenn ich noch folgende verdiente
Tonkiinstler, die mir bekannt sind, nahmhaft mache, welche alle in Singe-
schulen und Chéren ihre erste mus. Bildung erhielten. Es sind: Calvisius,
Christ. Bernhard, Joh. Krieger, Joh. Kuhnau (nicht Kithnau), Telemann, Adlung,
Sebastian Bach, Friedemann (vielleicht auch Emanuel) Bach, Fasch, Kapellm. in
Zerbst, der Vater unsers venerablen Fasch in Berlin, Heinichen, Biimler, der
Kapellm. Carl Heinrich und der Concertmeister Joh. Gottlieb Graun, Schroder
in Nordhausen, Homilius, Rolle, Doles, Hiller, Tiirk, Forkel und eine unzihlige
Menge anderer Musiker und Gelehrten, von welchen ich nur den groBen
Joh. Matthias Gesner nennen will, sind ehemals Chorschiiler gewesen. Ja
fast alle Cantoren in protestantischen Lindern haben in Chéren ihre erste
Bildung erhalten. Sind diese Anstalten nun nicht wichtig, und sollte man
sie nicht iiberall zu erhalten und zu heben sich bemiihen??

Dass der Thomanerchor in der Tat etwas Besonderes war, bemerkte
schon Wolfgang Amadeus Mozart bei seinem Leipziger Besuch im
April 1789:

... Als er sich auf der Leipziger Thomasschule umsahe, und das Chor ihm
zu Ehren einige achtstimmige Motetten sang, gestand er: So ein Chor haben
wir in Wien, und hat man in Berlin und Prag nicht. Unter der Menge von
wenigstens vierzig Singern bemerkte er doch besonders einen Bassisten, der
ihm sehr wohl gefiel.”

Wenn wir Kuhnaus und Bachs eigene Angaben aus den Jahren 1729
und 1730, Johann Matthias Gesners Schilderung von 1738, Carl
Friedrich Triers Erlduterung der musikalischen Chére sowie die
daran angefiigte Choraufstellung fiir das Schuljahr 1744/45 und Jo-
hann Adam Hillers detaillierte Beschreibung der Auffithrungssitu-
ation an der Schola Thomana noch einmal chronologisch betrachten,
dann ergibt sich ein weitgehend gleichbleibendes Bild. Alles deutet
darauf hin, dass die Besetzungsverhiltnisse im 18. Jahrhundert —
ungeachtet mancher struktureller Defizite?® — im Wesentlichen un-
verindert geblieben sind.

Ganz im Gegensatz zur Leipziger Schola Thomana wurde die Beset-
zungssituation im benachbarten Halle zunehmend prekir, nachdem
Daniel Gottlob Tiirk das Kantorenamt an der Kirche St. Ulrich
im Jahre 1787 aufgegeben hatte. Ein ungenannter Berichterstatter
beschreibt den Niedergang der Halleschen Schulkantorei folgen-
dermafen:

Das Singechor ist ebenfalls elend, oder doch fiir die ziemlich groBen Kirchen
in Halle viel zu schwach. Denken Sie sich in jeder Stimme Einen Singer,
der die Noten trifft, und auBer diesem noch einen zweiten, der gew&dhnlich
stumm dabei steht: so haben Sie einen Begriff von der Stirke des Singe-
chores in Halle, so wie es bei der Kirchenmusik zugegen ist. Wenigstens
habe ich binnen zwey Jahren nie mehr, als hochstens 10 bis 12 Singschiiler
auf dem Chore gesehen. Was kann nun z.B. das Hindelsche Halleluja mit
50 wenigen Singern in einer grossen Kirche fiir Wirkung thun?*) Selbst bei
den Chéren, die gewdhnlich den gréBern Theil der hiesigen Kirchenmusik
ausmachen, hort man in der Ferne nur die gut besetzten Instrumente. Der
Sage nach soll vor einigen Jahren, als Herr Musikd. Tirk?® noch Cantor
und Schulkollege war, das Singechor vortreflich, und ungleich stirker ge-
wesen seyn, als gegenwirtig. Schade, daB es eigentlich unter der Aufsicht
des Rectors steht, der zwar ein sehr guter Schulmann seyn mag, aber vom
Chorwesen gewiss nur wenige Kenntnisse hat.

*) Ist es nicht zum Bejammern, daB die Klagen iiber die heutigen schlechten
Singechére von allen Seiten her gleich stark erschallen? Ist der Geist unsers
wenig frommen Zeitalters, oder die jetzige Verfassung der Schulen, oder der
Mangel an KenntniB und Thitigkeit der Chorvorsteher, oder der luxurisse
Geschmack in der Musik, oder der vergréBerte Wohlstand der Handwerks-
leute, die ihre Kinder nicht mehr zu Chéren anhalten, daran Schuld oder was
sonst? Dies verdiente wohl eine Untersuchung; denn die geistliche Musik
kommt dadurch immer mehr herunter, weil iltere Sachen fast gar nicht mehr
aufgefiithrt werden konnen. Red.*

ANMERKUNGEN
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Dem Leipziger Thomanerchor anlésslich seiner 800-Jahrfeier gewidmet
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